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Nedzad Kurto

ARHITEKTURA AUSTROUGARSKOG PERIODA
U BOSNI I HERCEGOVINL
HISTORIJISKE OSNOVE RANE MODERNE

Razvoj arhitekture u pravilu podrazumijeva kontinuitet, pa time i izvjesnu
historijsku osnovu u odnosu na 3to se uspostavljaju kreativni pomaci koje ée sud
vremena valorizirati. Medutim, postoji i takav razvoj koji se bazira na historijskim
principima, ali ne podrazumijeva kontinuitet, ve¢ uspostavlja kreativan dijalog sa
onim 5to je sud vremena veé definirao kao univerzalan kvalitet.

Zanimljivo je, a nadasve pouéno ustanoviti kako i na osnovu ¢ega se for-
mulira prvi originalan arhitektonski izraz nakon prekida jednog, po svemu cjelovi-
tog razvoja i uvodenja novog, sasvim stranog zatecenoj civilizaciji. Samosvojan
razvoj arhitektonske misli zapocet ¢e tek onda kada se importirano potpuno usvoji,
a iz nasljeda isklju¢e one misli koje su u datom kontekstu univerzalne, tj. istini
najblize. Prvi i potpuno originalan i cjelovit arhitektonski izraz na tlu Bosne i
Hercegovine je njena rana Moderna, ili tzv.”bosanski slog”, koji se formulira prvih
godina ovog stoljeca, a duh tog vjerovanja ostat e konstanta savremene bosansko-
hercegovacke arhitekture i razlogom polariteta njenih umjemickih izraza sve do
danas.

Postajuéi dijelom evropskog civilizacijskog kruga, Bosna i Hercegovina kon-
cem XIX st. mijenja svoj umjetnicki identitet. Unato€ nastojanjima da se na svim
podruéjima izjednaci sa drugim krajevima Austrougaske monarhije, njeno nasljede
je vodilo ka specifi¢nim rjeSenjima; arhitektonska misao, mada importirana, morala
je sintetizirati neka pozitivna iskustva, pa €ak i u arhitekturi akademizma, gdje su
pravila umjetnickog izraza bila dovedena do perfekcije. Tako je ovdje i eklekticka
arhitektura na neki nacin originalna, naravno u odnosu na srednjoevropsku, ako ne
po metodi, onda sigumo po razvoju jo§ jednog, mjestu i vremenu odgovarajucem
quasi stilu - pseudomauri¢kom. Kako klasi¢ni stilovi u Bosni nemaju vlastitu tradi-
ciju, brzo se uofava da akademizam ne moZe biti autentiCan umjetnicki izraz, te
ovdje, u odnosu na druge pokrajine Carstva, akademizam nije dao nita novo ni
originalno. Medutim, eklekti¢ki metod formiranja arhitektonskog izraza dao je u
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Bosni interpretaciju potpuno nove teme. To je bio tzv.”orijentalni slog”, “maursky .
arhitekpura’ ili “mauricki slog®, §to je u sustini eklekticki metod usmjeren kd gep.
eraliziranom izrazu orijentalne graditeljske tradicije.

Ova pojava se moZe objasniti kao produkt susreta dvaju kultura, te ako je -
eklekticizam  nauéni metod koji u razliditim misaonim sistemima nalazi istipj
najbliza rjeSenja, onda je to i logican pristup evropski obrazovanog arhitekte kojj
lokalne teime, za koje ne vrijede akademske stilske kenverzacije, pokuSava da rije
nasnivou lokalnog misaonog sistema. Evropocentritno obrazovanje -arhitekatg
razlog je pretjeranim generalizacijama ideje “orijentalnog” ili “islamskog’, te sey
pocetky 1 jaljaju arhitektonske forme koje nisu bile bliske autohtonom karakteru kojj
je proizasdd iz sasvim odredene regionalne Skole islamske arhitekture. Pa ipak, |
unatod dominaciji oblika preuzetih iz islamske arhitekture Sjeverne Afrike i Spani-
je. 8to je Evropi bilo najbliZe i najpoznatije, postepeno se stvara lokalni vid ekiekt-
cizma, a kojemu se vrijednost ne moze odredivati ¢isto na teoretskoj razini, veé vige
na lokalnoj i dokumentarnoj. Arhitekti su zaista vierovali da stvaraju lokalni stil, g |
Bosna se Evropi uvijek predstavljala ovom arhitekturom pseudoorijentalnog izraza,
Politika njegovanja autonomnog kulturnog razvoja koju je svjesno provodilalaus-:
trougarska uprava, ve¢ u prvim godinama okupacije dovodi do snaZnog isticanja
folklorne komponente u umjetni¢kom stvarala§tvu, a na svim znaéajnijim izlozbama
Bosna se béz izuzetka predstavljala kao podrudje sa izrazitim obiljeZjima orijen-
talnog civilizacijskog kruga'.

Pseudomauri¢ki slog, kao specifican vid eklektickog metoda javlje se samo.
nekoliko godina po okupaciji, a izraZava se u doslovnom transponiranju poznatih
elemenata islamske umjetnosti i arhitekture’, te je taj odnos prema istoriji uspostavl-"
jen isklju€ivo na razini.dekorativnosti. Jedan od prvih koji razvija pseudomaurski
slog, predstavnik starije generacije austrougarskih arhitekata u Bosni i Hercegovini,
Hans -Niemecezek, stvara po svemu eklektiC¢ku arhitekturu;  prikomponiranju
arhitektonskog objekta dosljedno primjenjuje akademski - neorenesansni princip
“kutije’” i “koZe”.}

1 Na'Zemaljskej izlozbilu Budimpesti- 1885, godinerrukotvorine: Bosne 1zloZene su u objektu u formi bosanskop:;
cardaKal Sarajevski lisr,: 22 1885, Malirvj. 26: februara: £:lobd w Budinpestiy - Sar. list,“bri58, 1885, Mali-vj. 28. -
maja.Bosanski Cardaks na budimpestanskoj zemngskoj 1zloZbil otvoren-je...7; Izlozba bosanskohercegovackog =
urmjelnickog obrta otvorenaje u Becu 1896, jerje 'Zemaijska viada shviatila da se ovim izloZbama dizu 1 kultume
prilike zemlje. ", Sardise br.146.1896,23.nov. Bosanska izloiba v Bedu,... Velikihzashiga je stekla za radirenje. -
bosanskih domadih ruketvorina supruga zajednitkog financijalnog ministra; prevzv. gda Vilma pl. Kitlay; koja je. -
prya-nardverskim svedanostima podela nositi haljine ad bosanskog beza. Ova plemenita gospoda + akotkoga daru-
1 #najradije poklanja predmete bosanske domace izrade; te ga tako upoznaje sa ostalijeny svijetom...”. - g

2 Naspr: sebil{'}ffqnlanaa na BadearSiji iz 1891, arh: Witteka. Sto je ustvari drvena verziju ¢esme iz 1588, godine koja
stoji-uz groboarhitekte Sinana u Istanbuly, a koja je inace izvedena v kamenu. :

3 Na-objektu Vige 3kole na Bentbasi (ruZdije), i&&i doslovno transponiraielemente islurnsketarhitektare (zgradasje
srusenq) Plansfiir den'Ziibao eines Ffii a[’s amudie’ Knuben:V olksshiile am Benthasi 20: 4. 1885 Arhiv. Zavodaza -
planiranje razvoja grada Sarajeva.; - Krajem osamdesetih godina proslog stoljeda’en daje rjeSenja v tipiénont:
pseudomaurskom slogu take-$id'zadrZava renesansni princip aplikacija stilskog rada na-osnovniu masu; a klasitne, =
radove: zamjenjuje  novokomponiranim nac temu - islamske ‘umjemost. Njegovo shvatanje rorijentalnog sloga s
ogranidava se.na problém dekorativnosti i organizacije arhitektonske plastike; koju uz mvrsne propercioniranje -
znaladki rasporeduje na profeljud Zato njegovi objekti i dalje ostajy statiénipsimetriéni i akademski raselangent..
Na.pr:- Biblioteka Q. KerSovanija, Sarajevo, Sardistbr. 137, 1895, Mali-v) 16, nov. Nova skola i Sarajevu...” vrlo
ukusno sagradena u istoénbm siilu po planu mjernika H. Niemechekal..”"; < Vakufska direkeija na Obali, Sarajevo.
Sitwacions Plan.ded Cumurija - Sackgasse und der angliegenden  Grundstiick, Landes~ Vakuf Direction - Arsaitek:
ija - Gazi Husrevbeg Hof, potp: Niemeczek, dat. 1I/V 97. Sitnacions des projektirten Neubaues auf der “arsa teki-
Ja"zhm Appel= Quat in Sarajevo,:1:200. 1195 - Dulagin han; Sarajevo, 9/11 96. Svi nacrti'u Arhivu Zavedaza -
planiranje razvoja grada-Sarajeva: = Villa Hoffman; VI, 95 Istorijski arhiv Sarajeva, ostaviiina Adama Tillail:.
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Istovremeno i drugi arhitekti prihvataju ovaj eklekticki metod da bi stilski
artikulirali one objekte koji su u nekoj vezi sa tradicionalnom kulturom ili tipi¢no
Jokalnim institucijama’, ali se gotovo od samog pocetka, osobito u artikulaciji
arhitektonske cjeline: mogu uoéiti prostomne karakteristike tipi¢ne za osmansko-
tursku regionalnu kolu, a koje ¢e u kasnijim razvojnim fazama i oblicima ovogil-
skog izraza dati artekturi preciznija regionalna‘obiljezja. Postepenom selekcijom,
u pocetku slobodno biranih elemenata islamske arhitekture, doglo se do rjedenja koja
-senedvojbeno oslanjaju na koncept zateene arhitekture " Najreprezentativniji prim-

- jerpseudomaurskog izraza, VijeCnica u Sarajevu’®, ima univerzalno prostomo rjefen-

~je, gotovo idealno, a stilski neodredeno. To je centralna potkupolna gradevina koja

' bar po strukturi prostora uspostavlja dijalog sa monumentalnom osmansko-turskom

arhitekturom; konceptom koji su Osmani bastinili iz bizantijske arhitekture’,

Odlike zateCene arhitekture uoCavaju se najvise na objektima &ija je namjena
imala izvjesnu tradiciju u Bosni®’. U stambenoj arhitekturi ovaj stilski izraz imao je
odraza samo na uli€noj fasadi; alterniraju se boje i materijali, ali na mnogim objek-
tima sugestija duha lokalne arhitekture postiZe se i arhitektonskim formama doksa-

. ta, snazno isturenom strehom, a ponegdje i krovnom kupolom. Stilska nepovezanost

dispozicije i karaktera procelja rezultat je Cinjenicelda je pojam kolektivnog
stanovanja, a posebno najamne zgrade, bio potpuno nepoznat arhitekturt Bosne sve
do Okupacije. Posto nije postojao uzor takve dispozicije, njena interpretacija na
zgradama Kolektivnog stanovanja je potpuno izostala.

Zastupljenost orijentalnog sloga urarhitekturi Bosne koja time istice svoju
Kulturnu posebnost govori o uvjerenju tadadnjih arhitekata da je to najmoderniji, a
istovremeno autentian stilski izraz ovog podneblja. Islamska umjetnost postaje

4 Arhitekt Vancas pseudomauricki slog primjenjuje ved 1888 na Muhamedanskoj narodnoj €itaonici na Bentbasi u
=Sarajevit (sruSeno). Der Bautechniker, (Nt. 6, Wien, 7. Febr. 1896, XVIL./str. 987 Kiraet --Hane in-Sarajevo.; -
Vakufsku zgradu u Zrinjskog, 9. danas hotel “Central” u:8arajevu (Der Bautechniker, Wien Freitag 22: novem-
“=ber 1895, br.47, XV Jahr. Perspektivni criek. -Der;Ajas-Pascha-Hof in Sarajevo. Civil architekt Josef.von-Vantas
zu: Sarajevo) on oblatiu ruhos plitke i Cipkaste islamsks dekoracije.a otvore prizemljw zavriava potkovigastm
s ducima. Vijencidkdasiénihoredova anmijenjeni su trakama stilizirane arabeske, a ugao zgrade niglasava dekorativne
“ kube na visokom tanibure.; -Vakufsko zgradu u ¥ KaradZiéa 1. metodeloskirjefava na gotova ddentidur nacin.
“Nacrv za dvospralnu novogtadnju- Exladijel-Deneti¢-Vakufa na fosku Cemaluga i Pehlivanusa vl 161X 189S,
corigs 27. V09U ArhiviZavoda za plamiranje razvojn grada Sarajeva.
‘5 Serijatska Skola' u Saraﬂe\iu (Scheriais = Richter - Schwle, datitana im Jiinner 1898, potp. Rudoll Ténnies), po pro-
Jjekios arh. -Karla-Pagika; prostorne je: koncipirana: kao klasiéna esmanska medresa na prinoipu unutarnjeg
. Ahelenisti¢ki uticaj) dvori§ta. To jerdekaz da su ved poznati prineipi regionalnih $kola, te i ovakiv koncept pred-
sstavlja stvarno priblizavanje lokalnim odlikama osmansko-turske kulturne tradicije.
6 Zavriena je 1896, na osnovupmjekta C.Ivekovida {nacrti fasada datirani su . Y893, & ostali u 18942, a raniji pro-
= jeke zu 1studekaciju i uistom stilu uradio je arh. K Périk 1891 (Projekt fiir-ein Rathaus in Sarajevo, 1891 nocrt
1 ararhive-Zaveda za planiranje razvoja grada Sarajeva).-Ovaj projekt nije bio usvojen. a razlike wwodnosw na izve-
deni: projekt bile su u fizboru-dekorativno: plasuénih elemenata i fjeSenja ugaonihkula: tiocrt je u-obliku
istostranicnog trokuta sz centralnomiaulom, a na uglovima su dvije kruzne kule pokrivene lukoviastim kupolama.
7 Neovisno o porijeklu-preuzete dekoracije, Ivekovi¢ ¢e ina drugim projektima koje radi u-psendomatrickom slogu
teziti: regionalno: precizngoj-definiciji Njegova Vijecnica uiBrékom, snaZno. istaknutim:rizalitima; - osobito
bocnim. sugerira onu knmﬂ;lerié:iénu radclanjenost gabarita osmansko-turske arhitekture sloZenijeg programa-Na
- wobjekt medrese u Travniku iz 1895, jos jeblizi osmanske-turskoj graditeljskoy iradicijijertioCava da je zateCena
arhitektura ustvari urhitekwra ansamble, te.da se pojedinagne forme, kake sakealne, toko vprofane arhitekture, ne
mogu interpretirati izvan syog konteksta, Primjenjujuél standardni princip unutamjeg dvonsta oko kojez se orga-
niziraju svi prostori. onstvara djelovit ansambl s upravnim stambenim i uionickim dijelom. sa”dzamijom,
sotwmay piviljonima, ogradama. sve u jednoj centralno osovinskojii monumentalnej kgmpoeziciji.
8 Isa-begovo kupatilo uSarajevu, arhitell!le Josipa Mantada iz 1890. godinesima prodelje rijefeno u duhu maurske
+ arhitekture! ali zato namjena prostorija i njihov raspored. pa€ak i proporcije i dekoracije pojedinih pedkupolnih
prostora. pokazejiv da su ovomn ‘arhitekti, pered: funkceijeybile dobro.poznate 1 bdlike ddasiCoog stil osmansko-
wrske arhitekture.
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predmétom “ozbiljnih istraZivanja, tako da pri kraju austrougarskog perioda inter.
pretacije postaju sve suptilnije i postizu organsku povezanost dekoracije i osnovne
mase. Pristup zatetenoj graditeljskoj bastini postaje analiticki, a primjena elemeng.
ta ove umjetnosti sve selektivnijai sve bliZa lokalnim manifestacijama osmansko-
turskog nasljeda’.

Kriterij za izbor pseudomaurskog stilskog izraza nije bio nacionalni, ve¢
regionalni, jer je bio produkt duha mjesta, a ne izraz nacionalnog prestiZa. Zato je
bio prihvaéen od strane svih konfesija, ukoliko je datoj temi osiguravao najpre..
ciznija znatenja. Tako je ovaj stilski izraz bio obiljezje 1 arhitekture sakralnih
objekata Jevreja u Bosni, jer je najbolje oznagavao njihovo bliskoisto&no porijeklo,

a osim toga, ikonoklazam ove arhitekture potpuno je odgovarao njihovim vjerskim
shvatanjima.

Pseudoorijentalna arhitektura po svom postanku i metodi pretstavlja romag:
tizmom podstaknut poseban tok eklekticke arhitekture. Po tome je ne bi trebaloizd-
vajati iz konteksta arhitekture istoricizma posljednje Cetvrtine 19.st., ali ovaj vid
cklektike, pored toga §to raskida sa akademizmom, predstavlja idealnu misaonu
podlogu na kojoj se mogla graditi posebna regionalna varijanta secesionisticke
arhitekture, te ima zna¢aj bitne karike 'u kontinuitetu razvoja arhitektonske misli u
Bosni 1 Hercegovini.

Istoricizam koji se javlja u Bosni u gotovo svim razvojnim oblicima, od stro+i
gog akademizma pa do romanti¢arskih manifestacija baziranih na ideji tradiranog,
nije imao svoje stvarne korijene, te je za daljnji razvoj umjetnike misli, trebao sama:
mali podsticaj. A on dolazi: brzo, kao izraz novog i revolucionamog secesio-
nistickog pokreta.

Prve pojave secesionistiCke umjetnosti koje se mogu smatrati znakom: bosan-
skohercegovackog kulturnog razvoja, javljaju se ve¢ 1898. istovremeno u slikarstvu
i arhitekturi', ali se stvarni pocetak secesionisti¢ke arhitekture u Bosni smatra 1900-
a godina kada se po prvi put javljaju projekti i ostvarenja sa svim obiljeZjima novog |
umjetni¢kog pokreta i to kao radovi onih arhitekata koji su ovdje Zivjeli i djelovali.

Stalna prisutnost ideje o moguéoj istorijskoj obnovi snazno nagladena jos u
eklekticizmu bosanskohercegovacke arhitekture posljednje decenije 19.st. bice razl-
ogom da se razvoj secesionisti¢ke arhitekture prati po dva paralelna toka. Jedan pri-

9 Nu pra objektispred Carevom dZamijom b Sarajevu 1z 191 | zodine. Nova palata za Ulema-medzlis, imaju taéne- .
proporeijec klasidnog sila esinanske arhiekiure. Sto pokazdje da. projekiant Karlo Pakik-u potpunosti viada =
stilom| Cak udutarnja dekoracija. rad slikara Zemaljske vlade Knopfmachera. pekazuje poznavanje rumi ihatj «
stilakaoki:principe njihevitikenthindeija, $to je v Bosnibiio:uobiéajeno. \

10 Sliker reraficar Maximillian Liebenwein te godine radi u Bosnt brojne crieZe ivilustrativae priloge gdje domini-
raju teme hosanskog genrea: umajn 1898, objavijuje ih surajevski Easopis Nudasu dijem seizgledu ved uofavajy
secesinmstéka Tjekenja: 1 radovi drugih ilusiratore nvog Sasopisa ukazuprna jednu naglafenu simbolistichu
klimu koju propagira ova umjetnicka tevija: Njene reprodukcije uticu na razvej domaéily shkara, aktusina amjet:
nicka ‘praksi Evrope se kvalificirano analizira putem' prikaza u €asopisima, izloZbama, predavanjima. a-1901.""
Alojz Swdnicka b Sarajevu objavijuje knjigu TIvorba ornamenta po privodi™. Prvi deticaj sa secesionistickom
arhitekturony Bostin de imati-ved 18987 prigodom Jubilarne izlozbe u Becu: kada njen paviljon projektira fada .2
betkrarhitekt dosel Urbanl gdje sasvim slobodnodinterpretiraislamsku dekoriaeiju; a stilizacju ernamenta 3zv0: -
di uskladussamovim tendencijama secasiomstickog pukreta.
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pada srednjoevropskoj graditeljskoj bastini, koji ¢e ovisno o vanjskim uticajima
pro¢i razli¢ite razvojne faze, a na kraju, pred I sv.rat, bice viSe izraz neobidermajer-
skih tendencija, a drugi tok, kojemu je duh mjesta i graditeljska tradicija osnov za
formulaciju vlastitog izraza, vodit e ka stvaranju tzv.”bosanskog sloga” i rane
Moderne. Premda se ovaj polaritet razvoja nasluuje ve¢ na samom po&etku,
arhitektura secesije prve decenije ovog stoljeca u potpunosti pripada srednjoevrop-
skoj kulturnoj bastini, $to je i logi¢no; da bi se stvorio poseban regionalni izraz, tre-
balo je stvoriti osnovu koja ¢e biti u stanju da ga reproducira. Zato ¢e arhitektura na
tradiciju oslonjenog secesionisti¢kog izraza biti u prvoj deceniji ovog stoljeda vide
teoretsko pitanje sa realizacijama u broju koji se ne moZe smatrati pojavom.

Nije neuobicajeno da se u zemljama perifernim u odnosu na rasprostranjenost
“Stila 1900-e” - umjetni¢kog pokreta kojem je prvo nacelo antiistoricizam, arhitek-
tonska misao zasniva na nekom ranijem, evropskoj kulturi pripadajucem
umjetniCkom periodu, ili pak na folklornim temama pucko primijenjene umjetnosti.
Posebnost umjetni¢ko-stilske veze sa tradicionalmm graditeljstvom na tlu Bosne je
u tome $to klasi¢no evropski obrazovan arhitekt svoje poimanje umjetni€kog izraza
i ne dovodi u vezu sa stilskom pojavom koja je produkt drugacije civilizacije. Za
njega je inaCe stilski definirana osmansko-turska umjetnost izvan standardnih
umjetnickih kategorija, ekscentriéna pa time i antiistorijska, te podatna da se njome
obogati vlastiti izraz bez bojazni da se ude u neki novi eklekticki odnos. Studij
umjetnicke bastine podstican je i zvani¢nom kulturnom politikom, kojom se, kroz
naglaSavanje kulturnog, teZilo ka potvrdivanju nacionalnog identiteta. Zato su i prva
predstavljanja umjetnosti Bosne Evropi uvijek naglaSavala njenu folklornu kompo-
nentu', a nastojanje da tzv.”orijentalni slog” bude nosilac regionalnog umjetnickog
izraza ocituje se u stilskim odlikama izloZbenih paviljona, od onih opéenito “orijen-
talno” koncipiranih, pa do stilski preciznijih u kojima su prepoznatljive regionalne
posebnosti islamske arhitekture.” Izvjesna kompatibilnost biomorfne, stilizirane i
plo3ne islamske dekoracije i secesionistiCkog shvatanja nove uloge ornamenta,
dovodi do zanimljivog spoja na objektu Bosanskohercegovalkog paviljona na
Jubilarnoj izloZbi u Beéu 1898, gdje arh. Urban stilizacijama u duhu secesionisticke
umjetnosti postiZze efekt arabeske. Ta nova dekorativna simbioza jo§ je izrazitija na
paviljonu Bosne i Hercegovine u Parizu 1900-e u &ijem enterijeru kapiteli, lukovi i
profilacije samo upuéuju na svoje porijeklo u islamskoj umjetnosti, jer su
dinamizirani i zmijoliko izvedeni u skladu sa nainom modelacije “Stila 1900-¢”.
Arhitekt Carlo Panek ovim paviljonom daje jedan simboli¢an sklop graditeljskih
oblika iz razli¢itih graditeljskih faza u Bosni, ali ipak u cjelini dominiraju oblici
islamske umjetnosti. Objekt simbolizira odredenu zemlju i sasvim odredenu tradici-
ju i za razliku od drugih velikih arhitekata koji su i prije njega dekorativnost i stil-

s

11 Na Zemaljskoj izloZbi u Budimpesti 1885, rukotvorine Bosne izlaZu se u paviljonu oblika bosanskog ardaka; -
Na izlozbi bosanskohercegovatkog umjetnitkog obrta u Becu 1896. godine izlagane su narodne rukotvorine,...

12 Na Milenijumskoj izloZbi u Budimpesti 1896, Bosanskohercegovacki privredni paviljon, paviljon Sumarstva i
paviljon bosanskohercegovacke drzavne Zeljeznice, vjesta su kompilacija razli€itih regionalnih Skola islamske
arhitekture. Ali zato kafana i stambena kuca pokazuju sve regionalne odlike osmansko-turskog graditeljstva.
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sku now gradili na opée shvacenoj islamskoj umjetnosti, on se ne odri¢e porijek
svoje dekoractje, tj.dokumentarnosti predloSka. lako je ta dekoracija:mjesayiy
regionalnih $kola, a sva je w stilu secesionistiCkog uzgibanog i asimetri¢nog mpg
va."” Ono §to ovo djelo &int posebno zanimljivim je ¢vrsto uporiSte u tradiciji, odngy
no visok stepen identifikacije djela i onoga Sto ono predstavlja.™

U tome i jeste suStinska viijednost ovog objekta, tj. rezultat uloZenog truda g
-se iz-kulturne tradicije, pa ¢ak 1 malo eklekticki, izvuce ono Sto safinjava temeljy
strukturu regionalne arhitekture. Ovim djelom, kojim praktitno i potinje razy
secesionisti¢ke arhitekture u Bosni i Hercegovini, apostrofira se jedan specifitan tg
njenog razvoja iz Eega ¢e se jednu deceniju kasnije, formulirati ideja o postojapj
1zv.”bosanskog sloga”.

13 Tematski adekvatnu dopunu entegi%era dale su zidne dekoracije slikara Alfonsa Maria Much-e koji alegorijski
rikazima sa osamdeset likova docarava kolorit zemlje, njenu istoriju i posebnost lokalnog miljea. y
i4 Njegov metod wnterpretacije islamske umjetnicke bastine bitno se razlikuje od Gaudijevog apstraktnog intel
tualnog odnosa. Za Gaudija je proSlost samo podsticaj za provalu maste. Kuca Vicens iz 1578-90. ima det:
koji pisu doslovno preuzeii od nekuda, vec¢ samo asociraju na musebak, lomljeni luk, stalaktitski strop, tirkis
lavi mozaik... Bogatstvom primijenjenih materijala 1 oblika stvara gradevnu strukturu koja je doslovan izg
ogate kromati€nosti mudejarske umjetnosti. Pr:mﬁena dekorativnih motiva istodnjackih umjetnosti nije rij:(ri
pojava s konca 19, ldpoﬁetlgg 20. st. ne samo u _"vro%(l, ve¢ i u Americi. Medutim ona se javija iz sagvi
drugacijib pobuda i u mﬁacqem kontekstu; 10 je bila neka vrsta kreativnog oduska da se umjetnicki izraze i gy
znaCenja arhitektonskog djela koja bi bilo [e§£];o interpretirati nekim “sluzbenim” stilom evropske umieu;igﬁ
proglosti. U takvim slucajevima, lifena dokumentarne podioge, umjetnost istoénjackih civilizacija bila je istov
menc iizvan svake strukturalne i ]oiu‘.kg povezanosti sa arhitekturom kgfia__ie nos'& Primjenu oblika orijen
umjetnosti nalazimo Cak i v djelima Lonisa Sullivana. Transportation Building sa Cikaske izloZbe 1893, koms
nacija je Richardsonovih formi (neki romanticki elementi, kao veliki polukruzni lukovi koji nagla¥avaju ula
bliski su njegovim neoromantickim rjeSenjima), ukrasenih maurickim detaljima i odgovarajuéim simbohgki
elementima. Stilski, ovaj objekat je sasvim eklekti¢ki zasnovan, tj. kae neoromanti¢ka tvorevina, ali se istovy
meno javljaju mnogi, opcenito islamski elementi kombinirani na nagin orijentalne fantazijlg {ta ideja nije
stranz ni njegovim savremenicima: Rootova Rookery building sadrZi hinduisticke elemente, Furnessov Brazilj
Pavillon iz 1876. nosi mnoge elemente islamske umjetnosti...}. Elementi islamske umjetnosti na Transportati
Buildingu direktno su u vezi sa prostornim principima ove arhitekture; to je centralni paviljon sa dugim kol
adama u formi bazara, sa velikim lu¢nim otvorima u strogo pravougaonom okviru (perzijski motiv), oktoEro
nim kioscima poput baldahina sa arapskom dekoracijom u stucco platnima i sa izrazito naglasenom poli o[;-;
jom. Rjedenje dekoracije direktno se oslanja-na crteze iz knjilgc e Grammar of Ornament, od Oven Jon
ondon 1856. tagnije iz gog[avlja o arapskom ornamentu.” Pojam “islamski” u 19.st. obuhvatao je razlié
stilove, od Mogulskih grobnica u Indiji do maurskih palaca u Spaniji i to uz nazive kao: arapski, muhamedan
ki, turski, maurski, perzijski, saracenski ili hindu. A i sama islamska arhitektura na neki nacin je eklekticka
dekorativna opna na kasnoantiCkoj 1 vizantijskoj strukturi. Zato i nije neobicno da su Amerikancima Juér
arkade i arabeskna dekoracija perzijskih struktura kao u dZamiji u Isfahanu izgledale sasvim prikladnim
izlozbenu arhitekturu. U Americi se, inace, islamski dekorativni motivi jayljaju prvo na jevrejskim religiozn
objektima kao 3to je Furnessova Rodeph Shalom Synagogue u Philadelphiji'iz 1869, Richard f\florns Hunt sm
trao je linsarnu, bojenu i povriinsku islamsku ornamenti uLFrlklath?m za dekoraciju Zeljezne fasade poslovs
zgrade Tweedy and Company Store, New York, 1871-72. U funkciji pomalo e%gotiél_cog ukusa islamska deke
racija se Jll:Vlja i na stambenim zgradama kao 3to je Louis Tiffany-ja Laurelton Hall iz 1925. Casino Theatre
New Yorku 1z 1880-82. 1ma islamsku dekoraciju'u terakoti koja je ujedno i vatrozasiitni materijal. Sullivan
primijenio neke maurske motive u terakoti na z]gradl Zion Temple u Chicagu 1884/5; kao i uenterijeru teatrd
Auditorium Buildingu iz 1886-88... Primjena elemenata islamske umjetnosti u americkoj arhitekturi 19.st. HH
imala dokumentarnu podlogu da bi se mogla smatrati nekom vrstom istorijske obnove; ona je prije bila natin
se postignu egzotiéni efekti i prosiri spektar “originalnih” izraza. Zato je tesko i %otovo nemoguce ustanoy.
strukturalnu vezu Sullivanove athitekture sa islamskom arhitekturom {ona donekle postoji samo na kupol
kioscima Transportation Buildinga i kupnli_Frobmc_e_Wamwnjiom na Bellafontaing groblju u Sl.Lomsua}é Njeg
odnos prema islamskoj umjetnosi je prije filosofski 1As:mbohéafd; ornament koristi kao metaforu, apstraktn: z
kosmosa. Na grobnici Geity, Chicago, 1890, on daje bogate metafore kroz integraciju arhitekionske form
ornamenta, Grob u obliku sarkofaga, sasvim sFe!:iﬁéne_ forme, krajnje stati¢ne, kao znak smrti, pokriven je di
mickim, neprekinutim krugovima, koji simboliziraju Zivot. Kombinacija kruga 1 kvadrata v islamskoj umjet
ti, kao 1 u drugim, predstavlja kosmos, iznad nepremjenjivog svijeta u kome se reflektira i nepromjenjiv
Zivota. Oktogon, elementarna forma Cipkaste dekoracije ove grobnice, srednji je oblik izmedu kvadrata i kru
2 stoji kao uskrsnuce, ponovno rodenje i neprolaznost, kako u kr¥¢anstvu, tako i u orijentalnom simbolizi
Zvijezda u sredini ovog znaka predstavlja bozansko svietlo, znuk preobrazene duse. Prekrivajuci ravan plitk
arabeskom u kojoj se preFliéu motivi géometrije 1 prirode, Sullivan stvara vizuelne efekte koji su veoma sli
poentilistickoj tehnici u slikarstyu, pomirujuéi suprotnosti organskog i geometrijskog, dvo i trodimenzionaln
punog i praznog, statiénog i pokretnog. Ono §to je karakteristicno za islamsku arhitekturu - efekl transparen
masivnosti volumena, postiZe i na velikim volumenima (Guaranty Building. Buffalo, 1894-95...), a da pri to
ne remeti strukturalnu logiku objekta u cjelini.
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Interes za nasljede stalna je 1 prateéa pojava u razvoju secesionisti¢ke arhitek-
wre uopée, " a stalno prisutna ideja “geniusa loci™ rezultirala je i razli¢itim smjerovi-
ma Wagnerove $kole, cemu sigurno doprinosi 1 razliito regionalno porijeklo nje-
govih ucenika. Tako vec prvih godina ovog stoljeca nastaju projekti savrieno prila-
godeni regionalnoj arhitekturi, ali i dalje moderni™.

Izvrsnu interpretaciju nasljeda daje Ernst Lichtblau koji je najvjerovatnije
1904. posjetio Bosnu i tom prilikom napravio veéi broj skica,"” a koje su!lifene
sporednih likovnih efekata bile male arhitektonske studije karakteristi¢nih oblika, te
su kao takve bile dobra podloga za projekte. On formu kreira na osnovu vec sasvim
povr$ne percepcije liene nebitnih detalja, pri ¢emu elementarnu formu kao jasno
prepoznatljivu dominantnu uklapa u moderne elemente koji: postaju okvir tradi-
cionalnim."

U Casopisima prvih godina ovog stoljeca publiciraju se primjeri, primjene
tradiranih elemenata, nekada folklornih, ali u svakom slu¢aju sa prepoznatljivim
regionalnim odlikama.”” Misaoni okvir ovoj pojavi daje novi odnos' prema umjet-
ni¢koj bastini i njenom vrednovanju; pozitivisticki: na¢in mishenja s kraja 19t.
odbacuje romanticarski odnos prema proflosti, a usmjerava se k znanstvenim meto-
dama istrazivanja,” a nauéni pristup nasljedu se institucionalizira i postaje orga-
nizirana djelatnost.”' Zato i arhitektura s pocetka stoljeéa svoj izraz sve &edce trazi u

15 Hoffmunnoyi crtezi sa putevamja u laliju 1856.. izloZeni iste godine u Velikpj auli akademije tcrtezi pod zajed-

mickiny nazivom “Architektonisches von der insel Capri”. publicirani u €asopisu Der Architek:, 1M1 Jahrgang,
11897, uz keadi Elanak ainora pod naslovem “Ein Beitrag for malerische Architektorenpfindungen™, str.13 i714.)
Lizazvali su nevobidnjenu pozornost: CrieZr smoniklitrkuéa pa Capriju koje su bile izvanredno ukomponirane u

pejzazi bili su osnov Holfmannu da ustvrdi.du se piti jedan tada'moderni oblik vile ne uklapa u-ambient.

16 Ta su pryenstveno projekti Deiningera (Projekt Direkoije drzavnih Suma, 1904, Casa al mare.}.)! Emil Hoppesa
("Casa itakiana’). Giorgio Zaninovicha (€asa Valdoni, Trieste, 1907.)) Laurentschicha  (Direkcija \drzavnih

"duma, 1904, ). Kammerera (Casa'di Capri); Kerndlea (Casaitaliana di compagna, 1903; Direkaija drzavoih Suma,
190:.), Jolya, Melichara, Laskea, Lichtblagea i 'drugih. Spprotan-smijer predstavija neobidermajerska suruja
(Bauer, Qlbrich, Schianthal.,. ) ponﬁumngnma snaZnim vsponom njematke arhitekure.

17 - Staelie ays Jajee; “Bosnische Architekturstudiz; ~Bosniche Stutlie; Motiv aus Jajce: + Motiv aus Sarajevo... Der
Archirekr, X1, 1907 - -Studi bosniaci. 1904, M.Pozzetto, La scuoladi Wagner, 1894-1912;str.109.

18 Na projekiut kuée ze Bosnu vidi se da je osnovni motiv - formu Krova, preuzeo iz arhitekiure grada Jajea; odnos-
no dinarski4ip krova ove tipiéno nomadski koncipirane gradevine! Istovremeno izvrsno vocava daje stambena
zorada® zapravo ansambl, i upravo njentine plasmanom na teren, zidovima, otvorima, trijemovima.- sofuma i

“drugim-elementima inade sasvim moderno oblikovanim, uspjefno sngeriru najznagajniju karaktenstiku jedne
stambene cjeline. Na.projektu zgrade Direkeije: drzavniti Suma iz 1904, nama prepoznatljivih'detalja izasionje
Bosne, 12 je 10 po svemu moderni gradevina, ali vojumenski bogato razvijena; punog i zatvorenog procelja i
laganih bondrafnih katova_ Iz osnove ovoz objekta vidh se'da su'mu bile poznate karakteristike centralno razvi-
Jene dispozicije bosanske stambene zprade.

19 Casopis Der Archireke gotovo wvak’ om godistu publicira po neki primjer arhiteklonskeg objekta sa.elementima
regionalne arhitekiore: “Villa Dra” u Zakopanima arh. Zygmunta Dobrowolskog, 1897, kao dokalna brynara;

“banjski;objektni Luhatschowitzu; arh. Disana Jurkoviéa iz Brna, 1905, su odhkama lokalne pogke arhitekoure:
YiHla in Cernosic-u,-arh. Ant. Pfeiffera, 1906, sa brojnim ambijentalnim-otlikamp:' Landhaus.: arh.-Hans
Kirchmayera, 1906. w.dnhu pockog graditeljstva: porodiéna stambena zgrada ' Becu, 1906 arh. Roberl Gerley,
w stilu arhitekiure Cottage=a; vila zi Trst arh. John Zaninovich, pokazuje veliko poznavanjeregionainih odhika
arhitekture (mada je bio Ohmannov uéenik: tija je temperamentna arhitekturasistichla efekt shkovitosti. astils-
kiTepertoar mu jé hin prifagoden praskom burekiy; projekti Toroczkai Wigand Ede:atiz 1903, direkino se oslan-
gaju pa folklornw grhitekiuru Madzarske. . ) . i

120 Toje vrijeme novog pristupa kulurnin dobrima, njihovoi egzakinoj obradi i valorizagiji koju obubvata podjed-
nako:sve gpohe (teorrjsku psnovu vrednovanju svil stilskib epoha dao je Alois Riegl studijom “Ihe spitranis-
che Kunstindustrie! ); a temelji inoderne analize postavljaju se ved 1903,). Cime se profiruju kriteriji-vrednovan-
ja. a pred nauku pestavijaproblem kriticke vilorizacijel dpprinosi svakop naroda i svakog pericda njegovu
umjetniékog razvoja. ) ’

21 Muzejsko drustvo za Bosnu i Hercegovinu osnovano je jo§ 1885, godine.
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vrijednostima nasljeda™ 1z istovremen razvoj svijesti o zna¢enju istorijskog kontek.
sta sredine u kojoj se gradi®

Slikavito i pomalo egzoti¢no nasljede Bosne sa naseljima u kojima je jos bilgl .
ofuvana ona orijentalna hijerarhija oblika i jasne arhitipske forme njihove mor
foloske strukture, bilo je dovoljno snaZno da se nametne, naro¢ito onim arhitektimg
koji suznali ‘osjetiti duh mjesta. Zato nije rijetkost da se taj duh osjeti na mnogim,
&ak po svemu secesionistiCkim gradevinama.™

Secesionistitka sloboda izbora dekorativno-plasti¢nog znaka, ovdje je €inily
moguéim i takve realizacije koje su potpuno preuzele elemente islamske dekoraci-
je.” Svakako, znaCajniji utjecaj na arhitekturu secesije u Bosni predstavlja
transponiranje karakteristiénih arhitektonskih elemenata, a zatim i principa kom-

poniranja arhitektonske cjeline.* Primjenom doksata, asimetriéno komponiranim

volumenima, naglaSenom strehom, fakturom mater rija i proporcijama, postiZu se

rjefenja koja u sebi nose sasvim prepoznatljive odliké auha mjesta.

Bosanski slog, kao posebni arhitektonski izraz evoluira iz tradirane arhitek-
ture secesije preko brojnih varijacija 1 prelaznih rjeSenja. Njegovo nastajanje direk-'

tno se oslanja na secesionisticku metodu gradenja stilskog izraza, a prvenstveno je -

znak svog vremena i izraz visoke svijesti o znaCaju i vrijednosti kulturnog konteks- -
tain kome nastaje. Taj novi izraz postepeno se artikulira, upocetku insistirajuéi na -
sl likvitosti cjeline, tj. isticanjem prepoznatljivih tradicionalnih arhitektonskih ele-
menata, da bi kona¢no takav razvoj bio krunisan onim rjeSenjima koja pokazuju

puno jedinstvo forme i strukture.:

22 Madzarska 'secesija se oznacava i terminom “nacionalni stil” da bi se izrazila specifitna ebiljeZja unutar “Stilz
1900-e"; a koji su rezuliat dirakthog aslonca na oashede, sa bogatom ornamentikom koja se temelji na folklor.
Klub hrvatskih arhitekata (osnovan 19. srpnja 1905.), 140 travnja 1906, potvrduje pravila po kojima ée se bavi- .
ti i..."Cl.d...c) proudavanjem pitanja o umpetmckom razvoju gradeva innjihovoj regulaciji; te njegovanjem intere- -
sa zassatuvanje starih umjetnickih il historicki vaZnih mjesta spomenikal..” itdl.

23 Rudenje ogradnog zida'sa Bakafevom kulon ispod Katedrale w Zagrebu, od 1906, oitro je osudeno od strane:
Kluba arhitekata, nz podriku-vecine kultumih radnika, Lunaceka: A.G.Matosa i drugihy

244 Zarada YNipredak' "1z 1913; arh: Dionisa Sunke snaznd istice osjecaj za kontekst vremena 1prostora u komenas- -

tzje; ‘Autor je oiito poznavao karakteristike' lokalne arhitekture. @ koje apostrofira primarnim elementima aniku-
ladhe proéelja (njegovn sklonost da arhitekwrom izrazi duh. mjesta inalazimoi pa primjemma drogih sredina: :
natieCajni rad za Sveudilidnu KnjiZnicuru Zagrebu, 1909, ‘nosti-prepazoatljive Jlokalne - gornjogradske motive; =

Biskupsko-sijemenis'te' u Dakovu podignute na mjesi staroga, u tada savremenim oblicima Kasne secesijel ima
izrazito rnaglasen-mansardni krov samo zato da bi se ostvario prisniji. stilski-cdnos sa postojecim biskupskim

dvoromm:..

- ‘Salomova palaca”- Sarajevu, arh. Rudella Fonniesatz 19121 pored principa tradicionalné erganizacije volud

mena: daje i elemente {doksat-kube...} koji su otito proizash iz arhitekwre nasheda; V. Miskina 22-a Sarajevu;

- zgradaeradskog kupagila v Mostarui iz 1914 -arhi R [ Tonniesa: eprojektliz 19121} u biti' je secesionistikal -
wverevinaustruktiralno i konstukiivmoy aliposee za oblicimarislamske arhitekture kab-8to swivitidasti-luci nad: ¢

otvorimaii plitkal dekorativna plastika:u vidurarabeske: “Asimetricnor postavijen ulaz v zgradu komponiranije -

poput-romanickog protirona.

25 Pojava istoénjagkih motiva u arhitektiri secesije ne/javija se samoin Bosni. Egzoti®nost i romantiénost orijen- -
talnik urjetnosti bila e poZelinaa razlicitim kulturnim sredinamu kuojedan od-videva antiistorijskog odnosa -

premaramjetnosti:uopce: Na pr. gradevine Odona Lechnera, pui njegovih sljedbenika-bile su opterecene ornu- -
mentikom Istoka; madzarska arhitekuara oko 1900-¢ je takoder-bila polatizirana na oryjentalizam ili “niacional- |

ni stil” (stil Odéna Lechnera)q tzv. madzarsku: varpanie: Jugendstila I(Ede: Magyar; Kdrman, Ullmann, Geérd.

Markus, Istvan:Nagy), struju blisku secesijii{Jdzsef Vagd, braca-Jonas), struju nacionalne romantike ¢lGirdly
Kas; Alader Arkay) 1 pobornikenovih konstrukeya (Béke Layfit Isivan' Madgyaszay, Bela Malnaij) |

26 Doksat je veoma cest-mativ, kojeg istina nalazimo u raznim arhitekturama; alt se njegova interpretacija ovdje
zaista oslanja na uzore zatefene arﬁitekiurc: kaod.u nashedeno) arhitekturi Bosne: a u arhitekturi secestje on uvi-
jek ebiljeZava najvaZniju stambenu prostoriju. a otvori:su tazdyojentsamo-uskim stubidima ko da ih doZiv-
ljavamo kuoskentinuiranu traku: Asimetrifan: razvo] volumena kae-i vertikalna rasélanjenost protelja u kojima:
se mastoji postiéi onaj kontrast punog masivneg prizemlja r lagane strukture kati, ima svoga-odraza i u sece-=
stonistickoj arhitekturi.
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Sam pojam “bosanski slog” srece se prvi put 1911,” tj. u vrijeme kada veé
postoje ostvarenja koja prevazilaze formalno-oblikovni aspekt tradicionalnog gra-
diteljstva, a koja zadiru u samu njegovu sudtinu. Taj pojam, da bi oznacavao pojavu,
a ne pojedinaine primjere, moZe se odnositi samo na vrijeme od 1910-godine.”

Arhitekt Josip Vanca$ prvi je dao formulaciju pojma “bosanski slog”® a i
njegovu definiciju vjerujuéi da postoji specijalan bosanski nacin gradenja koji je, po
njemu, u Bosni uistinu poseban. Postojanje turskih, pa Cak i bizantskih motiva u
ovom slogu, po VancaSu nije razlog da isti ne ostane domaci i narodni. Njegova
poredenja sa razlikama u karakteru njemacke i francuske gotike u odnosu na poseb-
nost talijanskog sloga, zatim sa posebnostima njemacke i francuske renesanse &iji su
korijeni u Italiji, bila su svojevremeno sasvim uvjerljiva da bi u potpunosti bila pri-
hvacena od veéine tadaSnjih arhitekata. Po vlastitoj izjavi, prve realizacije
oslobodene opcéenito shvacenih orijentalnih odlika, a oslonjenu iskljuéivo na
domacu tradiciju, ostvario je sam Vanca$ i to dogradnjom verande svom ranijem
projektu - muslimanskoj Citaonici u Sarajevu™ primjenjujuéi motive bosanskih
divanhana. To je vjerovatno i najraniji primjer (1896) direktnog oslonca na tradici-
ju Jokalnog graditeljstva i po prvi put to nije viSe samo aplikacija videnog motiva,
veé interpretacija odredene i sasvim jasne arhitektonske teme.”

Najbolja ostvarenja data u duhu bosanskog sloga, lifena svega $to bi bilo
istorijsko u smislu evropske graditeljske proslosti i svega §to je nacionalno, Vanca$
je dao na projektima filijala Zemaljske banke u razli¢itim gradovima Bosne i
Hercegovine.® U projektima i realizacijama ovih objekata dijalog sa tradicijom
uspostavljen je na jednom visokoprofesionalnom nivou bez preuzimanja prepoz-
natljivih oblika, iz Cisto dekorativnih razloga. Oni su ovdje dovedeni u logi¢ku vezu

27 U Vanca$evoj rezoluciji Zemaljskom saboru, 1911. Tehnicki lisz br. 24, 31. decembra 1928, Bosansko narodne
graditeljstvo, Josip Vancas, str. 353-356...

28 Gotovo istovremeno i u krugovima sarajevskih slikara postoje ideje o mogucoj renesansi starobosanske
nacionalne kulture, $to dokazuje postojanje opée svijesti o vrije(inosti nasljeda.

29 ... “pofeli smo studirati 1 skicirati ljepote domaéih gradevina i dekorativnih ukrasa, raznih zanatlijskih radova, te
smo nastojali da projektujemo 1 izvedemo gradevine i ponutrice u tako zvanom bosanskom slogu”... Tehnicki
list, br.24, 31.decembar, [928.

30 “Prvi sam ja pokuSavao izvoditi bosanske gradevine. Tako sam prigradio prije navedenoj Kiraethani oveéu
verandu (Sardak) po motivima bosanskih divanhana”...Tehnicki fist, 24, 31.dec.1928, God. X, str, 355.

31 Projektom Kiraet-hane (€itaonice) u Jajcu, Vanca$ interpretira upravo najbitnije strukturalne odlike jedne
begovske kuce, a §to je jod znaCajnije na ovom projektu je to, da se ofituju i one usko lokalne tipoloske odlike
jajacke kude; -Po uzoru na gradsku kucu, po tipu 1z centralne Bosne kod koje je stambeni prostor rjeSavan u
ansamblu, a nikada samo u vidu jednog objekta, Vancas 1909 godine projektira ku¢u Osmanage Mehmedica u
Zenici; Porodi¢na kuéa HusedZinovi¢ u Banja Luci iz 1913. godine radena je po gradevinskim standardima tog
doba, ali je koncipirana u duhu turske gradske kuce. Familienwohnhaus des Hernn Hamidaga HusedZinovic in
Banjaluka. Vanca§. Bautechniker, br.25, Wien, 18.juni, 1915, str.193,194.; - SloZeniji problem oblikovanja jav-
ljao se na veéim zgradama kolektivno stanovanja%er takvog uzora u tradicionalnoj arhitekturi Bosne nije bile.
Stambena zgrada v ulici Vladimira Ggar’:inovic'a 17 u Sarajevu, ni po &emu nije slika, vec poznatog arhitekton-
skog oblika, veé je kompozicijom masa, plasmanom na teren i razvojem volumena u jednom kreativnom ali i
ravnopravnom odnosu spram duha m{fsta u kome nastaje; - Neto je jagi otklon od secesionisti¢kih princiFa
organizacije progelja javlja se na dvokatnoj uglovnici Titova 126. Novogradnja hana Gazi Husrevbeg vakufa.
Cemalu$a ul.br, 7. Izmijeniti nacrt 18/4 1909. Arhiv Zavoda za planiranje razvoja grada Sarajeva;

-Vjerujuéi u moguénost transponiranja onoga $to u bosanskohercegovatkoj arhitekturi stanovanja ostavlja
najvedi dojam - principa komponiranja sloZenog arhitektonskog volumena, VaneaS radi projekt dogradnje
Vakufske zgrade, ugao M.Tita 1 Dulagina ¢ikma u Sarajevu, 1910. godine;
- §li¢no rjefenje daje za zgradu Pravoslavne crkvene opStine. NatjeCajna skica za gradnju srpske pravoslavne
crkvene opdtine “Na Varosi”, Perspektivoa skica u arhivu Zavoda za planiranje razvoja grada Sarajeva;
- Hrvatski dom u Kiseljaku (nacrti u arhiva Zavoda za zaStitu spomenika kulture Bosne i Hercegovine), realizira
u ¢istom bosanskom slogu,... " .

32 Biha¢, Derventa, Banjaluka, Bosanski Samac, zgrada Prve muslimanske kreditne zadruge u TeSnju, projekt 1910...
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sa unutamjim prostorima koji se iz takvog odnosa lako Citaju. Ono $to je u njimg
tradicionalno, zapravo je tradicionalno poimanje logicke veze funkcije, materijala j
konstrukeije, $to neminovno reproducira i tradicionalno zasnovan oblik. Premg
tome, Vancadevi oblici nisu preuzeti, ve¢ izvedeni iz tradicionalnog poimanja
samog nacina gradenja. Zato za ove zgrade s punim pravom moZemo reci da'po tipy
pripadaju tradiciji, ali da nisu njeni modeli. Tip je vezan za oblik i nagin Zivoy
jednog drustva, te je za VancaSa sasvim logi¢no bilo da tip postane osnova nove
arhitekture, jer tip ne znaci sliku neega 5to treba kopirati ili savrSeno imitirati, ve¢
ideju koja ¢e posluZiti kao pravilo modelu. Model je predmet koji treba ponovi
onakvim kakav jeste, tip je naprotiv predmet prema kome svako moZe zami§ija
djela, a da ova ne budu medusobno sli¢na. Ova djela pripadaju ranoj Modemi i pg
shvatanju da individualnost gradevine svakako ovisi od forme, ali najviSe zbog toga
§to je ta forma organizirana u jednom prostoru i vremenu. Obadvije komponente
(prostor i vrijeme) ovdje su apsolutno &itljive.

Daljnji razvoj bosanskog sloga u djelu Vancasa obiljeZen je insistiranjem ng
formi, ¢ime postiZe visok stupanj individualnog izraza,” ali na objektima koji nema-
ju pretenziju da pored vlastitih imaju i neka druga znacenja, postiZze bolje rezultate

Znacajan doprinos razvoju bosanskog sloga dao je i Rudolf T6onnies, ¢ija
ranija djela pokazuju izrazito osjecanje za duh mjesta. Najbolja ostvarenja daje pro-
jektima stambenih zgrada® a njegova arhitektura ima mnogo §ira znacenja od onih |
koja su posljedica funkcije i uZe lokacije, te se moraju razmatrati 4 mnoge Sirem
kontekstu.

Godine [ sv.rata znace zastoj, a zatim i zamiranje graditeljske djelatnosti, iako -
front nije bio u Bosni. Vlada je nasto}. alala se keliko je to moguée nastavi kulturni
i umjetnic¢ki Zivot, te se 1917. otvara izloZba umjetnika Bosne i Hercegovine, a
1918. se priprema izloZba pod nazivom “Bosanska kuca”, sa namjerom da se pred-

33 Na projekta Gradske vijecnice: = Tuzla iz 1912: godines monumentalnost gradevine isti¢e njen statiénori
simetriéon kamponirani volumen; ukragen elementimarsecesionistiéke dekoracije, detaljima iz stambene arhitek-
ture Bosne, islamskm vigéastim lokovima, pa i'barokiziranim tornji¢ima sa kupolama: kao da je ovim oblicima
7elio simbolizirati sve kompleksnost graditeljskog iskustva ovog grada:

34 Na projekeu Gradske wpice e Tuozli; fradirani elementi su:stvarai nosioci-znaéenja namjena koje se izraZavany,y
onisu stvarni. a ne formalni gradbeni -elementi orhitektonske cjeline: jer su nastab: kao logiéan-izraz raz: voj
funkeije ru oblicima koji postiju logiku materijala i konstniketje. IdentiCan pristup formulacij: arhitektonskad ™
izraza. Vancas daje  projektom zgrade vazduhoplevaih trupa u Rajloveu kod Sarajeva » Bau Luftfahe-truppen- |
Rajlovac. Offizier menage uv.Wohnbaracke: Perspektivniertez, 1917, arhiv Zivoda za zasutu spemenika kultore:
Buosne i Hercegevine/u Sarajeyu.

35 -Dvojna kuéa Curéic - Arnautovié, D.Tucoviéa 6 i 8, 1910; uglovnica Kaukéije Abdulah eff. i Toromaneve -

Sarajevu, na Kojuj se 1zvjesne nepreciznosti u pogledu kompeniranja oblika nivora na procelju mogu smatatr
svjesnim postupkom  Kajim se esigorava ajeny vremenska Citljivest, tj. jzritito se naglafava daje takva kuda™
styaraludki produkt jednog.tipa, a ne madela. Villa H.-Nurudinbega Azabagiéa: Neubau einer Villa ifur den’
H.Nurudiobeg-A... arhiv Zavoda za zaStitu spemenika kulture Bosnei Hercegavine; = Stambenu zgradu za nfis®
ciren Fotifrazyvija po tipu ljetnikovea. sp verandama i tri{icmovima. okrenutim kavlijepim pogledima. -Officiers |
Wuhnhausgebaude Foca, arhiv Zaveda za zast. spom. kolt. BiH: - Osobuto je z.anindjw njegoy projekt Gradske®
vijednice n Bihadw'gdje ofno Zeliruspostavit jedan-kreativan di‘ialﬂg sa memorijom mjesta. Rithaus fir B iha
Perspektivna skivas-arhiv. Zavoda za zastitu spomenika: kulture Bosne i Hercegovine; -Nacrtom  Grausse®
vijednice n Tuzlkuorda Zeli izraziti svuslojevitost arhitektonske prakse na ovom tlu.
Zanin Aljivie da se stumibena arhitektura u bosanskom slagu formulira preteZno na osnovu tipa gradske |
begovanc'eude, a znano sutjeda ona rjiesenja koja se:oblikuju po uzoru na feudalne rezidencije: «Stambena ¢gnl:
du’mt Visnjiku u Surajevu, arh. Ludwiga Hubera. Wohnhaus in Sarajeve, Weichselgasse 10, Architekt: Ludwigi
Huber:Baumeister in Sarajeve. Der Bawtechniker, XXXVIL br.18: 4. Mai, 1917: -Mjedenica 5. Sarajevo. “Vila
Stetamju’’; gradena pred [svarat nepoznatog autorac..
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stavi i tada moderan nacin gradenja u duhu bosanskog sloga.” Godine 1916. Vlada
inicira rad na r_eg_ulac;onom 'pianu Bagcarsije pod rukovodstvom Dr. Hansa Bergera
koji 1919. realizira vilu PeriSi¢, B. Kovagevi€a 22 u Sarajevu, sa najboljim odlika-
ma bosanskog sloga. Djelo je po svemu Moderna koju obiljeZen tradicijom &ine
psvojeni graditeljski principi iz bosanskog nasljeda, a to je ustvari i najvrijednije
arhitektonsko ostvarenje u bosanskom slogu u ratnom periodu.

Sama ideja da se osloncem na tradiciju dode do sopstvenog umjetni¢kog
izraza nije originalna, ali jesu njeni putevi, motivi i njeni konacni rezultati. To
narolito uotavamo ako izvrSimo poredenja ovakvih nastojanja sa vremenski podu-
darnim pojavama u drugim sredinama.

Izvjesne formalne slinosti namecu se u poredenju sa nastojanjima da se u
Srbiji stvori sopstveni “stpski”" graditeljski stil. Takve ideje prvo se javljaju u
oblasti crkvene arhitekture, a predstavljaju teZnju da se formulira nacionalni stil kao
izraz odvajanja od dotadaSnje austrofilske politike Obrenoviéa. Sustinska razlika u
odnosu na bosanski slog upravo je u tome da je isti bio produkt daljnjeg razvoja
regionalnog metoda gradenja, a srpski nacionalni stil bazirao se na akademizmu: ne
mijenja se opéi sklop gradjevnog korpusa, ve¢ dekoracija. A to je onda
romanti¢arska arhitektura koja odgovara duhu nacije. Bosanski slog koji je proiza-
§a0 iz secesije, nacionalno neoptereéen i bez potrebe za folklorizmom, mogao je u
prvi plan ista¢i konstruktivnu sustinu arhitekture i dalje insistirati na prostornim vri-
jednostima tradicionalnog umijeca gradenja.”

TeZnja da se ostvari novi stil na graditeljskoj tradiciji postoji i u Sloveniji, ali
nema takav kontinuitet razvoja, niti tako brojne primjere kao u Bosni. Ovdje posto-
ji kontinuitet evropskog graditeljstva, te se neka stilska posebnost mogla graditi
samo na folkoloru ili pak na nacionalnoj osnovi.”

Donekle sli¢an razvojni put Moderne nalazimo u ¢ehoslovackoj arhitekturi s
poletka stolje¢a. Kao i u Bosni, i tamo je bilo nastojanja da se potpomogne
autonomni kulturni razvoj kao i u drugim pokrajinama Monarhije.® I ovdje se sece-

36 IzloZba je odloZena na prijedlog Zajednitkog ministarstva finansija... “neka Zemaljska vlada razmotri... - uko-
liko je ista skoptana uz vece troSkove - odloZiti do zakljuCenja opSteg mira". GZ. 147/3/1918, Arhiv BiH.

37 Ovaj pojam “srpski” ne bi trebalo mijesati sa pojmom “srpskovizamijsjd stil”, jer je prvi izraz bliZi romanti¢nom,
a drugi akademitkom idealu.

38 Mora se uzeti u obzir da ovakva poredenja nisu uvijek sasvim jednostavna. U ovom slu¢aju poredenja oteZava
to §to se srpska arhitektura s pocetka sm]jeézu‘avlja u brojnim variﬁetima, pa je kombiniranje osobina pojedinih
stilskih grupa vi¥e pravilo, nego izuzetak. U djelu Dimitrija T. Lele uo€avaju se ona strujanja koja razbijaju
akademizam, te su njegovi radovi negdje izmedu akademizina, Stila 1900-¢, romantizma, vjere u vrijednosti nar-
odnog neimarstva i sumnji u vizantiranje romanike kao naina stvaranja nacionalnog stila. Branko Tanazirevic
gradi svoj 1zraz na kombinaciji akademizma u razvoju osnovne mase 1 secesionisticke, kao 1 srpskovizantijske
ornamentike u elevaciji procelja. Nikola Nestorovi€¢ | Andra Stevanovi¢ prave najveci otklon od akademizma,
ali Si;.l se }nsg?_tirajuéi na novoj dekoraciji sasvim priblizili secesionistickom metodu u smislu materijala, kon-
sirukcija i oblika,

39 Ciril Koch objektom hotela “Svicarija”, Tivoli, L.ju_b]d’ana. ito je zapravo modernizirani gorenjski kmecki stil,
daje krajnje romantiziran pristup graditeljskom nasljedu. lako je Koch unosio folklorne motive u svoju arhitek-
turu, ona je ipak ostala samo varijanta betke secesije. Dvadesetih godina ovog stolje¢a Vurnik Cini pokusaj
romantiéne obnove “slovenstva” u arhitekiuri, ali suviSe kasno da bi se iz toga mogao formulirati neki poseban
arhitektonski izraz. Tek e Plecnik uspostaviti kreativan odnos prema istorijskoj arhitekturi i postati
rodonacelnikom slovenacke moderne. y

40 1895. organjzirana je velika izloZba Ceike i slovacke narodne umjetnosti, prezentirajuci veliko blago seljatke
umjetnosti Ceike, Moravske i madZarske Slovacke. Nastoji se probuditi ova zamiruca umjetnost a arhitekti uz
neophodne stilizacije pocinju koristiti narodnu ornamentiku koju uskladuju sa potrebama savremenog obliko-
vanja, U tom sm:slug)os::bnp se istice arh. D.Jurkovic iz Brna - banjski Obﬂekll u Lukatschowitzu, Der Archizekr,
X1,71905; - Kuéa u Sebrowitz-u kod Brna, Der Architekt, X111, 1907, tabla 61-62...
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sionisti¢ka arhitektura polarizirala na dva osnovna toka: na Ohmanovu slikovit j
temperamentnu arhitekturu prilagodenu praikom lokalnom geniusu i to tako $to je
isti, najizrazitija lokalna svojstva barokne umjetnosti prilagodio modernom naging
oblikovanja, i tok kojeg predstavlja djelo Kotére kome je konstruktivna susting
arhitekture primarna i koji inststira na prostornoj vrijednosti gradevine. Kotéra je joy
iz Be¢a ponio uvjerenje da.treba stvoriti novu vrstu dekoracije koja bi bila neovispg|
o tradicionalnej,” a djelujuéi u Pragu shvatio je da se nije moguée odreéi Svrstik
veza sa tradicijom istorijske ornamentike, §to ga je uputilo na daljnja istraZiva;
sustinskih vrijednosti nasljeda. Pri tome nije podlegao duhu arheoloske percepeis:
jer je vjerovao da arhitektonska ideja proizlazi iz prostora i da objekt treba:da:dobi:
Jje vizuelne kvalitete upravo prostornim oblikovanjem; zato tektoniku gradevine uvi.|
jek stavlja ispred dekorativnosti koja dolazi do izraZaja tek ondarkada se ispupg
osnovni funkcionalni i konstruktivni zadaci. U nastojanju da stvori ravnotehy!
funkcionalno-konstruktivnih i’ plastiéno dekorativnih elemenata; shvatio je d4
umjetnicko zanatstvo moZe opstati samo kao dio prostorne vrijednosti. te oko 1910-}
e dekorativnost u djelu Kotére prelazi u drugi plan, u odnosu na strukturalno oblikt!
vanje cjeline; nosioci izrazajnosti arhitektonskog djela postaju medusobni odnosj
volumena 1 pojedinih dijelova cjeline. Njegovo izrazito fino osjecanje za arhitek-
tonsko oblikovanje upravo se izrazava naglaSavanjem prostornih i povrSinskilr vii-
jednosti ostvarenih jednostavnim planovima i profilacijama.”

Usporedbom razvoja Moderne u Bosni i Hercegovini sa vremenski parale]-
nim tokovima u drugim srednjoevropskim zemljama, uofavaju se odredene
metodoloSke podudarnosti, ali konaéni rezultati ne bi mogli izdrZati poredenja, jer
su inv polazne pretpostavke proizasle iz'pojma nasljeda, Cak i civilizacijski opreéne,
Stoga je-Moderna-u Bosni i Hercegovini, i to samo oni primjeri nastalt do 1919-g,
specifi€na pojava, niSta manje originalna od onih tokova na kojima ista gradirsvoj{
izraz. Njena geneza zapravo je slika jednog procesa kulturnog i umjetni¢koghpreos
brazaja orijentalnog civilizacijskog kruga u zapadni ito evolutivnog preobrazirat
koji- u sebi bastini sva pozitivna iskustva, §to paralelno prati i sve druftveno«
ekonomske transformacije. Formulacija Moderne, samo je finale ovog procesa.

4} Zanemarojuéi misiienje teoreticara umjetnosti; medu kojima i Aloisa Riegla. da se razvoj ornamentike wisterijisi
uvijek kretao v jednom zatyorenom keugus -

42 Jedno takvo djelo koje v potpunosti nesi odlike Moderne, Kotéra jé realizirac u Sarajevu, 191 1-e - zgradu a
uravijutey drufiva "Slavija’ rjesenje koje jerveé gotovo sasvim lifeno dekorativnog zmaka. Stilizirane glaveg's
konzole nu koje e ostanja kordensk: vijenac 1 koje poput kapitela krase meduprozorske stubce prizemlja, pre
stavljaju snaznu,:¢ak kubisticku sthizactju-lika bosanskog veljakal
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Summary

THE ARCHITECTURE OF THE AUSTRO-HUNGARIAN PERIOD
IN BOSNIA-HERZEGOVINA

Historical Rootes of the Early Moderna

Each development of the architectural idea assumes a basis, which preceds a
development, becomes a history. Value and originality of a future work, primarily,
depends on the historical heritage, as a universal quality. Only such values can be
positive catalysts for the process of the new ones, a summation of various values in
an area, a possible great selection can be highly productive.

The polarity of the modern Bosnian-Herzegovinian architecture can be
explained only if the real origines are known, namely the Early Moderna should be
explained. The historical background in this country concerning the cultural-histor-
ical development is much stronger than elsewhere in the Middle European countries.
As early, at the end of the 19th century in the history of architecture we are able to
find some more specific solutions, particularly in the architecture of recession. We
can follow the double course continuously, all those typical characteristics of the
development levels of the influential centres. Also, a development based on tradi-
tion resulting in a regional expression, the so called Bosnian style. Nothing else,
than an evolution form of the own development of the recession architecture, an own
development of the Early Moderna. Moreover, the historical basis where a special
regional expression was created is not bieng exhausted. A further development of
the architectural idea depends on world courses, used to be more or less surpressed.
But, the conscience of the values of tradition has always existed and a belief, that a
continuity can be built only on a universal values. Only then, when architecture
ceased to be a question of style, the idea of the “universal value” could be developed
completely.

This approach helped each generation of Bosnian-Herzegovinian architects of
the century, appearance of groups, who created their own expression, an authentic,
but contemporary one.
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